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A filmkeészités alapjai

A mozgdkép létrehozasdval az ember nem csak a mozgas rogzitésének a modszerét talalta fel. Az
elmult tobb mint szaz év fejlédése alatt egy olyan, rendkiviil 6sszetett kommunikacios struktura alakult
ki a mozgdképpel, amely képessé valt arra, hogy egyarant megjelenitse az emberi vizualis és auditiv
észleléshez, valamint a kognitiv és asszocidcios képességekhez kotott valdsagot és fikcidt. Ezzel
Osszefliggésben a mozgdkép, olyan absztrakt id6fogalom rendszert hozott |étre, amelynek elStte nem
létezett megfelelSje. A mozgdképi kommunikacid alapja az esztétikumon alapuld, emociondlis kdzos
nevezd, a vizualitds. Am egy adott film vizualitdsa nem vizsgalhaté 6nmagaban, mert a hang, a zene, a
szOvegek tartalma, a vagas belsé ritmust létrehozo ereje és mindezek egymdashoz viszonyitott aranya
az, ami 0sszességében alakitja ki azt a bonyolult szovetet, amely tartalom hordozéva valik.

A mozgokép készités formai eszkozei
Kompozicié

A kép elsédleges formai rendszerét hivjuk kompozicidnak. A képi kompozicié leglényegesebb pontjait
a kép keretéhez kell kotnink. Ennek megfelel6en a kompoziciét meghatarozé els6szamu tényezé a kép
kerete. El kell donteni, hogy mi van a képen belil és mi esik azon kiviilre. Ez annyira egyszer(inek t(nik,
hogy nem szokas elgondolkodni ezen, mindezt Ugy fogalmazhatjuk meg: ,,a képnek kerete van”.

A kereten - a kép szélein - beliili tér az, amivel a kompozicié altal a képkészité altaldban foglalkozni
szokott, mégis konnyen belathatd, hogy ha rossz helyre , illesztjik” a kép keretét, akkor nem lesz mit
megszerkesztenlink a tobbi kompozicidos eszkoz segitségével. Ebbdl kiindulva mar a keret aranya (a
filmnél a képkapu mérete - 1:1,85 az Egyesiilt Allamokban, 1:1,66 Eurépéaban), meghatarozé a
kompozicié kialakitdsaban. A videondl ez 4:3 azaz 1:1.33 vagy 16:9 azaz 1:1,77 kozul valamelyik,
manapsag a HD technika elterjedésével a 16:9-es képarany valik egyeduralkodéva.

Az élesség és életlenség

A kép élességi viszonyait, altaldban a kép technikai paramétereihez szdmitjak, am az élesség és
életlenség aranya a mélységélesség, a technikai képek vilaganak a meghatdrozé kompoziciés eszkoze.
Kénnyen belathatd ez, ha a képen beliili élességi pont megvaltozasdbdl adddo Ugynevezett atélezésre
gondolunk. Ez a formanyelvi eszkéz az emberi szem azon tulajdonsagat hasznalja ki, hogy a nézé
onkéntelenil keresi a képen belil az optikailag éles részeket, mert abbdl kiindulva prdbalja értelmezni
a latott képet. Az élesség megvaltoztatdsaval a nézének ki lehet jel6lni a képen belil, hogy mit
szeretnénk, ha a tovabbiakban figyelne miutan a szeme 6nkéntelenil koveti a képen bellli élesség
vandorlasat, attevGdését. Egy kép mélységélességi viszonyai nagyban fliggnek a felvételnél alkalmazott
objektivektdl

A fény

Ez a kompozicids eszkdzok sordban az egyik legfontosabb. Hiszen elnevezésébdl is addddan a fotografia
- a technikai kép létrehozasa legyen az kémiai vagy fizikai all6 vagy mozgokép - a fényiras tudomanya.
Mindez azon alapszik, hogy fény nélkil nem latunk, l1atas nélkil nincs lathato tér. Vizudlis értelemben
a tér nem egyéb, mint fény-tér. A kép fényhez vald viszonyat is hasonldképpen fogalmazhatjuk meg,
ha nincs fény, akkor nincs kép sem. Ezen tulmenden, a fény hatdrozza meg a kép hangulatat, a j6 képre



szoktuk azt mondani, hogy atmoszférikus. Ez egyfeldl azt jelenti, hogy a képet a megvildgitds vagy a
fényviszonyok olyan kontrasztossa teszik, hogy a kép tdnusrendje a csucsfényekt6l a legsotétebb
arnyékos részekig terjed. Tehat egy szinre értelmezve, a teljes ténus tartomanyt atfogja azzal, hogy egy
adott szint a fehértél a feketéig megjeleniti. Masrészrél a fény irdnya, mennyisége, a megvilagitott és
arnyékos terilletek aranya, az ugynevezett foltossag, alapvetd a fény és a kép viszonyat vizsgalva, igy
ezek Osszessége hatarozza meg a kép karakterét. A képi kompozicié tulajdonsagai kozott kell
megemliteni, hogy a kép helyes expondlasa alapvetéen fontos, de a fény tudatos haszndlata - a
megvildgitas, ennél sokkal kifinomultabb jelentéshordozd, nem azonos a helyes expoziciéval.

A szin

A szin a képen belll a szines film megjelenése 6ta a kompozicié lényegi eleme lehet, ha tudatos
hasznalatdval a figyelem irdnyitds fontos eszkozeként viszonyulunk hozza. A komplementer, vagy
kiegészité szinek kontrasztjaval példdul olyan gondolati, érzelmi és asszociaciés hatdsokat lehet
elinditani a néz6ben, amelyek segitségével a film dramaturgiai vonala er6sddik. A szinekrdl vald
lemondassal, tehat fekete-fehér kép alkalmazasdval is egyfajta szindramaturgia valdsithaté meg.

A gép- vagy kameraallas és az optikai latoszog

Gépallasnak nevezziik az optikai tengely és a kép témaja kozotti szoget. Normal gépallasnak nevezziik,
amikor a kamera szemmagassagbdl dolgozik allvanyrdl vagy vallrdl, és az optikai tengely vizszintjében
készil el a kompozicié. Alsé gépdllasnak nevezziik, ha az optikai tengely vizszintjéhez viszonyitva felfelé
dolgozik a kamera. Felsé gépallasnak, ha az optikai tengely vizszintjéhez viszonyitva lefelé dolgozik a
kamera. Az alsé és a fels6 gépallas érdekes jatékot kinadl a geometrikus perspektiva altal létrejové
rovidulés tudatos haszndlatara. Ezen felll bizonyos unalomig ismert, latott dolgokhoz vald
viszonyunkat segithet Ujra definidlni egy-egy bator nem vart gépallas.

Egy érdekes latdszog vagy egy jol megvdlasztott élesség, vagy szin, 6nmagaban 6rom, de nem mond
sokat. Tudatosan kell alkalmazni a kompozicids eszkozoket, amelyek egymasra éplilésébél jon létre az
a képi vildg, ami a kompoziciok Osszességén keresztiil szolgdlja a film létrejottét, dramaturgiajat.
Természetesen ebben az esetben a tudatossdgon van a hangsuly és nem azon, hogy mindent mindig
alkalmazni kell.

Planok rendszere

Ahogy fentebb mar kifejtésre kerilt, a kép kerete a kompozicié kiinduldsi pontja. A keret viszonya a
kép alanydhoz hatarozza meg az ugynevezett képkivagast. A képkivagds kozkelet(i elnevezése a plan.
A kilonbozé képkivagasok formai és tartalmi, szerepe akkor deril ki szdmunkra igazan, ha
megprobaltunk mar két snittet egymas utan vagni, vagyis részt vettiink utémunkaban. Altalanossagban
elmondhatd, hogy a planok rendszerének alapegysége az ember. A mozgdkép egyik, jellegzetes - a
planokon keresztiil is megnyilvanuld - tulajdonsaga az a kozelség, intimitas, amivel a nézéjét ab ovo
bevonja, elkalauzolja a témajdhoz. Ennek egyik legfontosabb eszkoze:

A kozeli vagy premier plan

A képkeret egészét kitolti az arc, a kompozicidban a kép fels6 széle vagja a fejtet6t. Az ennél is
kozelebbi a makroé tartomanyba tartozd szuper kdzeliben csak az arc egy részlete - szem, orr, szdj -



l[atszik. Minden rezdilés, metakommunikativ jel jéI megfigyelhet6, és azonnal jelentéshordozéva
tehet6 ezeknek a planoknak a hasznalataval. Megfelel6 dramaturgiai el6készités és atgondoltsag utdn
érdemes hasznalni, pontosan azért, hogy megtartsa semmihez sem hasonlithaté hatdsat.

A szekond planok vagy fél kézelik

A szekond planok k6zott megkilonboztetiink szlikszekondot, ahol a kép alsé széle a mellkas vizszintes
kozép vonalaban metszi a figurat. Szekondot, ahol a szegycsont és a kdldok kozotti tdvolsag felénél fut
a kép also széle. llletve b&szekondot, ahol a csip6 vonala a kép alsé széle. Ezeknél a planoknal, ahogy
haladunk az egyre tdgabb kompozicidk felé, fokozottan lgyelni kell a fej és a kép fels6 széle kozotti
tdvolsag helyes megvalasztasara. Ezekben a planokban szoktuk a leginkdbb megjeleniteni a film
fészereplGjét, amennyiben fontosak a gesztusok, amelyekkel a megszdlalasat kiséri. Két ember
parbeszédének is, a szekond planok adta képkivagdasok, a leginkdbb szokasos megjelenitéi.

A total

Atotal planok a leginkabb leird jellegli képkivagasok. A kistotal egy specialis, m(ifajhoz kothet6 formdja
a western filmeknél hasznilt, Ugynevezett amerikai plan, ahol az embert és kdrnyezetét gy abrazoljuk,
hogy a figurat a kép also széle a térd felett vagja. Az amerikai plan kialakuldsdnak az a magyardzata,
hogy a revolverh@s oldalan 16g6 fegyverével egyiitt szerepeljen a végsé Gsszecsapas el6tt a képen.
Egyébként kistotdlnak azt nevezziik, amikor az ember tet6t6l-talpig szerepel a kompozicidén és az 6t
korilvevd kornyezet jol felismerhetd. A totdl kép az embert a kdrnyezete részévé teszi, de a figura
pontosan azonosithatdan felismerhet6. Ezzel szemben a nagytotdlban leginkdbb a csak tavolrdl
megfigyelhet6 tdjformdakon, vagy mozgdsokon van a hangsuly, ebben a planban az ember a taj, a
kornyezet alkotd elmévé valik.

A filmkészités forgatast kovetd fazisa, az utdmunka vagy vagas, ahol a fentebb leirt planok szerint
felvett snitteknek az egymas utani hasznalatdval lehet kialakitani, azt a dinamikus ritmust, amely a film
tartalmaval harmonizal. Altaldnos alapelv, hogy azonos témdju kép esetén legaldbb két pldn
kilénbségnek kell lennie az egymadsra vaghatdsaghoz. Tehat egy szekondra nagy valdszinliséggel, ra
lehet vagni az ugyanabbdl a szogbdl késziilt kistotalt. Ez nem azt jelenti, hogy nem lehet azonos
planokat egymasra vagni, hanem inkabb azt, hogyha azonos planok keriilnek egymasra, akkor batran
valtoztassunk a kamera [4tdszogén tehdt példaul egy fels6-szekond utdn hasznaljunk egy alsébdl
fotografalt szekondot.

Kameramozgasok

Ahogy a mozgdképnek egyértelm( jellemzdje és éltetdje a képen beliili mozgds, a kamera mozgdsa is
a filmek magatdl értet6déen természetes formanyelvi eszkozévé valt. A kamera folyamatos mozgasa
fokozhatja a mozgalmassag érzetét, vagy a fesziiltséget is. A kamera a film egy kitlintetett pillanataban
valé megmozditdsa a mozgaskovetésen tul, hangsulyos dramaturgiai elemmeé tehet bizonyos snitteket.
Ezért nagyon fontos, hogy a mozgasok kivitelezése mindenkor pontos és technikai problémaktél
mentes legyen. Természetesen a kiilonb6z6 kameramozgasok egymassal is kombinalhatok.

A svenk

Svenknek nevezzik az allvanyon lévé kamera vizszintes illetve fligglleges pdsztazd mozgdsat.
Tankodnyvi eset szerinti végrehajtasa a kovetkezd: fix (alld) komponalt képbdl indul a mozgas és fix
komponalt képbe érkezik. Jellegénél fogva leginkdbb leird, illetve mozgdskovets funkcidja van ennek a



kameramozgas tipusnak. Haszndlatakor nem feltétlen sziikséges az elejének vagy a végének a
hasznalata. Dinamikus valtozata az Ugynevezett rantott svenk, amikor a két végpont kozotti atallas
olyan gyors, hogy a képtartalom elmosddik.

A fahrt

Fahrt-nak vagy kocsizasnak hivjuk a mozgé targgyal parhuzamosan mozgatott kamerat. Alapesetben
kalon kiépitet fahrt sinen gurul ilyenkor a kamera egy kis kocsira szerelve, amit dltaldban a fahrtmester
mozgat. Az operatGr a kamerdval egyiitt, fent (il a fahrtkocsin. Vannak motorosan hajtott valtozatai is.
Hatdsa a néz6re a mozgd targy parhuzamos vonalu kovetésével |étrejové intenziv mozgdsélmény. A
mozgas és a benne rejlé energia megjelenitésének egyik legjobb eszkdze. Természetesen a fahrt-ot
hasznaljak finom mozgdsokhoz is, amikor valaminek a megkdzelitése vagy zart tereken, termeken vald
athaladas érzékeltetése a cél. Fontos eszkbz még akkor is, amikor az el6tér és a hattér kilonbozé
sebességli elmozduldsa miatt létrej6vs specialis térabrazold hatast akarunk létrehozni.

A kran

A krdn mozgds vagy daruzds haszndlataval a kamera uUgy tud gépallast valtoztatni, hogy az alsé vagy a
fels6é gépallas megvaltozasabdl ered6 mozgdsélmény és latdszog valamint a perspektiva-valtozas
eredményezi a vizualis hatdst a néz6ben. Haszndlata példaul: egy parkban a fak korondjanak
magassagbdl indul a mozgas, ekkor a park felsé nagy totalja az indulé kompozicié. A kamera lassu
ereszkedésbe kezd, a mozgas a park egy padjan Ul6 Ujsagot olvasé férfi szekondjdig tart. A nézé
szamadra is olvashato a vezércikk cime. A kozelkeriilés folyamatanak élményét adja ez a mozgas, ennek
forditottja az eltdvolodast jelenti. Itt sziikséges megemliteni azt a formanyelvi eszkdzt, amit Ugy hivunk,
hogy bels6vagas. Ekkor, a kamera mozgasa altal valtozik meg egy adott snitten beliil a képkivagas, azaz
a plan. Az el6bb vazolt esetben a nagytotdltdl kezdve a szekondig szlkiilt a képkivagas és ezt felvétel
technikaval, folyamatos hasznos kameramozgdssal értiik el.

A kézi kamera

A kézi kamera hasznalata a dokumentumfilmes felvételi eszkoztar jellemz6 tartozéka. Ezen
alapesetben azt értjiik, hogy a megfeleld fizikumu és képzettségl operatér a felvétel sordn a vallan
tarja a kamerat. Két kezével illetve szemgddrével, adott esetben fejével is stabilizalja, poziciondlja az
eszkozt. Ebben az esetben a kezelGszervek folyamatos kontrollja (fékusz, vario) és az 6sszes mozgas
kivitelezése is az 6 egyszemélyi felelGssége, feladata. Természetesen, ha a kortilmények ugy kivanjak,
akkor nyujtott karral felemeli a gépet, vagy hdna ala szoritva leguggolva készit felvételt. Minden eddig
megismert mozgds kivitelezheté kézi kamerdval, természetesen nagy rutin és fegyelem sziikséges
hozza. Barmilyen a kameraba épitett képstabilizacid (Steadyshot) ellenére, a felvétel jellegén utdlag
latni lehet majd az emberi életfolyamatokbdl adddd specidlis remegést, pulzdlé mozgéast. Ez
koncepciovd tehet6 és akkor nem zavard, viszont szamolni kell vele, még a leggyakorlottabb
operat6éroknél is. Hatdsa a felhasznalasi teriletbdl - a dokumentumfilmekbdl - adéddan a hitelesség,
az ottlét érzete.



Vilagitas, szindramaturgia

A vilagitas és a fények kezelése az operatéri munkanak a legkifinomultabb, legtébb esztétikai érzéket
és kulturdlis hattértudast igényl6 és megsejtet6 része. Ha valaki meg akarja érteni a fények tudatos
hasznalatanak a logikai rendszerét, akkor a legjobban akkor jar, ha megfigyeli a természetben a
napszakokhoz, az évszakokhoz és az idGjards valtozasokhoz kot6dd fényvaltozasokat és elraktarozza
magaban azokat a hangulatokat, amelyek ekdzben érik. Az épitett kdrnyezetben tudatosan megfigyelt
esti utcai vildgitas, az autdk lampainak visszfénye a vizes Uttesten, az épiletek lvegfeliileteinek
tukroz6dései altal Iétrehozott kiilonb6z6 fényhatdsok, mind-mind hozzdsegitenek ahhoz, hogy a képen
belll majd emocionalis tartalommal megtolthetd fénykonstrukcidk birtokaba jussunk. A legfontosabb,
hogy ezeket megfigyelni és emlékezetlinkben rogziteni tudjuk. Ez a feltétele annak, hogy majd adott
alkalommal emlékezetiinkbdl el6hivni legylink képesek, tehat alkalmazzuk a minket ért vizualis
élményt, hangulatot, egy masik szituacidban, egy képkészitési helyzetben.

Minden képnek a fény az éltet6 forrdsa. Ez elsGsorban a lathatdsdghoz kdthetd tény, dm a vilagitas és
a fények tudatos kezelése és a képi kompozicidban torténé haszndlata, nem ezt jelenti.

A hangulati egység

Az els6 és legfontosabb, hogy képeinknek valamilyen hangulati egységet képzeljiink el. Ez fakadhat a
témabdl, illetve lehet attdl fliggetlen is és lehet az alkotdi latasmdd kovetkezménye, lenyomata. A
fontos az, hogy erds, atmoszférateremté er6 legyen a film. A képi anyag legyen a fény altal
atmoszférikus, és ez nem a latds, hanem a latdsmdd, az operatéri latdsmod kovetkezménye.

A fehéregyensuly

A videokép és a fény kapcsolatat vizsgalva az egyik legfontosabb tényezd a kamera fehéregyensuly
bedllitdsa. A kameranak meg kell mondani, hogy melyik fényforrast tekintse fehérnek. Ez a sokféle
manudlisan beallithatd értéken tul, két alap értéket, igynevezett gyari értéket vagy preset bedllitast
tartalmaz, ami kilsé fényre 5600 Kelvin, belsé fényre 3200 Kelvin. A videokép hangulatanak a
meghatarozasdban ez a beallitds az egyik legnagyobb hatdsu tényezs, mert minden fényforras és
fényvisszaver6 felllet szinét ezzel a beallitassal lehet egyszerre befolyasolni.

Felliletek fényvisszaverési képessége

A fénynek csak és kizardlag akkor van kéze a lathatdsdghoz, ha az Utjaba kertl valami, tehat van mirél
visszaver6dnie, vagy valamin athaladnia. Kdnnyen beldthatd, hogy a kiilonboz6 feliletekrél mas és mas
mennyiségl fény verddik vissza. A visszavert fény mennyisége fligg az adott targy szinétél és a
fellletétsl. A fényvisszaverési paraméterek azonos fénymennyiségnél 3%-97% kozott valtozhatnak.
Gondoljunk egy fekete anyagra és egy mellette Iévé tikor fellletre. Ezt a tobb mint harmincszoros
fényvisszaverési kiilonbséget fontos, hogy észrevegyiik, és drnyékolassal, vagy kitakardssal kezelni
tudjuk, mert ennek tudatdban kell meghataroznunk a képen belili expozicids viszonyokat. A
videokamerak atfogasa korilbelil 5 blende érték. A videokép nem szereti a tulvilagitott részeket,
drasztikus részletvesztéssel reagal minden ilyen szitudciéra.

Szort fény vagy direkt kemény fény

Direkt vagy kemény fényeknek nevezziik azokat a fényeket, amiket olyan fényforrasok hoznak létre,
amelyek fénye nem hatol at semmilyen olyan transzparens kdzegen, amelyben lévé részecskékkel vagy
szalakkal kélcsénhatasba lépve, masodlagos fényhulldmok jonnének létre. Ezzel szemben a szért fény
athalad olyan transzparens kézegen, amely masodlagos hulldmokat hoz létre és minél nagyobb a
kdlcsdnhatds - stirlibb a kézeg - annal nagyobb a szérddas.



A harompontos vagy haromszég vilagitas

A mozgokép vilagitdsanak az egyik legrégebben és legelterjedtebben hasznalt mddszere. Alapesetben
harom kiilonb6z6 hatasu fénybdl tevédik dssze. Az elsé a f6fény, amely mennyiségénél fogva azonnal
meghatdrozza az adott jelenet hangulatat. Helye a kamera optikai tengelyétél jobbra vagy balra van,
idealis esetben az optikai tengelyre merGlegesen. Mivel irdnya jol Iathato, érzékelhet6 az dltala a képen
beliil megvilagitott objektumokon, ezért legtébb esetben fdékuszdlhatd, irdnyitott fényforrasbdl
szarmazik. Mennyisége alapjaiban hatdrozza meg a kép hangulatat. Kils6ben forgatva mindig a Nap a
féfény, még akkor is, ha erGsen felh@s, azaz szért napfénnyel van dolgunk.

A mdsodik fény, ami szorosan kapcsolddik a f6fényhez, az a kamera irdnybdl érkez6 derités. A derités
feladata, hogy a f6fény altal az objektumon létrehozott arnyékokat gyengitse, ezzel a mar fentebb
taglalt altalanos képi hangulatok kialakitasaban van kiemelked6en fontos szerepe. Kiils6ben forgatva
a napfényt visszaver6 feliletekkel (derit6lapokkal) tudjuk legkdnnyebben létrehozni ezt a fénytipust.
Fontos, hogy a derités altal |étrehozott arnyékot képen kivil tartsuk, mig a f6fény altal Iétrehozott
arnyékok a kép szerves részét képezhetik.

A harmadik fénytipus az uUgynevezett kiegészit6 fények csoportja, amelyeknek a haromszog
vilagitashoz kapcsolddd tagja a gégen, vagy ellenfény. Ez a fény ebben az esetben funkcidjanal és
helyzeténél fogva korberajzolja, és ezzel levalasztja a hattérrdl azt a képtartalmat, amit eddig a féfény
és a derités segitségével kiemeltlink a kbrnyezetébdl. A kiegészit6 fények kozé tartoznak még azok az
él fények és diszit6é fények, amelyekkel a szerepld kornyezetében hozzuk létre a kép dltal kivant
hangulatot.



Utémunka

Utdmunkanak nevezziik a filmkészitésnek azt a szakaszat, amikor a nyersanyagbdl végre 0sszedll a
film.

Ma mar olyan szamitdogépes munkaallomasok allnak a filmalkotdk rendelkezésére, amelyeken a teljes
utémunka folyamatot el lehet végezni a vagastol a fényelésen at a hangositasig.

Muszterelés

A rendez6 az operatdrrel és a vagoval végignézik a teljes leforgatott anyagot és kivalasztjak azokat a
jeleneteket, amelyeket jénak itélnek. Itt még a sorrend nem lényeges. Csak az a fontos, hogy
technikailag és mivészileg jé legyen a snitt. Ez a folyamat a muszterelés.

Ahhoz, hogy egy film valdban elérje azt a hatast, amiért az alkoték hozzdkezdtek a munkahoz, a
filmkészités egész folyamatat a legnagyobb odafigyeléssel kell végezni. J6l leforgatott nyersanyaghdl
is lehet rossz filmet vagni. Nagyon sok mulik a stab tagjainak 6sszeszokottsagan, szakmai
képzettségén.

El6vagas

A kivalasztott jelenetek megfelel sorrendbe allitasa az el6vagas. Itt még nincsenek a snittek végleges
hosszra vagva, az egyes triikkok, animacidk, feliratok csak jelzés szinten szerepelnek. Az igy el&allitott
film akdr 20%-al is hosszabb, mint a tervezett. Ez a valtozat tokéletesen alkalmas arra, hogy a film ivét
az alkotok lassak és az aranyok végsé meghatarozasahoz segitséget nyujtson. Ezt a munkat akar a
vagoasszisztens is végezheti.

Végs6 vagas
A végsG vagas a jelenetek pontos hosszanak a bedllitasa, a vagépontok meghatarozasa komoly

gyakorlatot igényl6 feladat. A vagas ritmusa, a dramaturgidanak megfelel§ képvaltasok alkalmazasa,
lassitasok, gyorsitasok, zenei effektek mind a film sikerének alkoté elemei.

Ha valaki jo vagd szeretne lenni, ahhoz nem elég, hogy jél ismerje a vagdprogramot. Ennél jéval
tobbre van szlikség. Mit, mire lehet vagni, milyen hosszu legyen a snitt, milyen fényelési technikaval
allitsa be a kivant hangulatot, milyen legyen a felirat, milyen trikkel érhet6 el egy hatas, ezt mind-
mind a vdgodnak kell tudni.

Fényelésnek nevezzik azt a folyamatot, amikor az egymas utani snittek, jelenetek fényviszonyait ugy
korrigaljak, hogy azok hangulata illeszkedjen egymashoz.

Ha egy filmhez animacidéra van szlikség, az szintén az utémunka fazisban késziil el. Sok esetben a
kameraképet kell grafikai elemekkel kiegésziteni, ez a kompozitalas. Itt tobb képsikot, layert
illesztenek egymasra a kivant hatds elérése érdekében.



Film hangositasa

Az utdmunka része a film hangositasa, keverése is. Ez a kilénb6z6 mifajokban mas-mas
nagysagrendld munka. Egy nagyjatékfilm esetében ez lehet akar egy egész éves feladat is.

A sziikséges zenei betétek elkészitése, a narratorszovegek felvétele és a zajok, zorejek kivalasztasa a
hangmérnok feladata. Fontos a dramaturgidnak megfelelé hangerdk aranyanak bedllitdsa. Ez a
m(ivelet a keverés.

Master képia

Ahhoz, hogy egy filmet késznek tekintsenek az alkotdk, akdr 20-30 vetitésen is végignézik a
véglegesnek szant verzidt. llyenkor még tébb kisebb korrekcid is torténhet. A ,finomhangolds” utdn
elkészil a master kdpia. Ez az a végleges valtozat, amin mdr valtoztatds nem torténik. Ez lesz a
sokszorositas alapja.

Walter Murch, aki vagéként és hangmérndkként haromszoros Oscar dijas (és szdmos tovabbi jelolést
kapott) igy ir egyik dijazott munkajaval kapcsolatban: ,,Amikor a film végre a mozikba kerdiilt,
nekililtem és kiszamitottam, hogy dsszesen hany napot toltottiink ezzel a jelenettel, majd a napokat
elosztottam a végtermékben szerepld vagdsok szamaval, és megkaptam az egy-egy vagora
(vagopontra) esé eredményt, ami naponta 1,47 vagasnak felel meg. .... Mivel a masfél vagas
elvégzéséhez korilbelil 10 masodpercnyi idé szlikségeltetik, az Apokalipszis most (az atlagostél
bevallottan eltérg) példaja jél kidomboritja, hogy — még egy normalis film esetében is —a vagd nem a
film 6sszeallitasaval (vagyis a vagas fizikai aktusdval), hanem a hozzavezet6 Ut felfedezésével tolti
ideje java részét.” (Murch, 2010)

Mozivetités vagy televizids sugarzas esetében szalagra vagy digitalis hordozdra adaskoépia készil.
Ennek szigoru szabalyai vannak: 30 mdsodperc szincsik (colorbar), 1 kHz, 0dB-es méréhang, 30
masodperc fekete, hang nélkiil, és indulhat a film.

DVD-hordozén forgalomba keriil6 filmhez egy Ugynevezett DVD authoring késziil. Ez egy olyan
valtozat, amely egy statikus vagy mozgd menirendszerrdl asztali vagy szamitogépes DVD lejatszéval
vetithetd. Tobb szamitogépes program all rendelkezésre a j6 minGségl DVD master készitésére. A
meniirendszer lehet6vé teszi, hogy a teljes filmet levetitsiik vagy csak bizonyos részeket valasszunk
ki. Akar tobbnyelvi verzid is készitheté még feliratozott valtozatban is. Divat a gyari DVD menijében
egy extrdk pont beiktatdsa, erre kattintva a végleges filmbél kimaradt jeleneteket, esetleges bakikat
vagy a forgatdsrol késziilt felvételeket nézhetjiik meg.



